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In anul 1962, Academia Romana

aproba intdiul proiect stiintific

si de organizare (in Dumbrava
Sibiului), pe o suprafaid de 96 ha. a
unui  muzeu national, cu profil
etnologic specializat $i cu expunere in
aer liber: Muzeul Tehnicii Populare. In
43 de ani, acesta a devenit cel mai
bogat (patrimonial), mai reprezentativ
(tematic, fenomenologic si teritorial-
geografic) si mai modern muzeu din
Romania (ca §i conceptie de
organizare, ca amenajament peisagistic
st ca integrare a culturii populare vii,
autentice, nationale, in ansamblul
muzeal aplicdnd, in mod real,
conceptul de museum vivum).

Din anul 2000. ca urmare a
extinderni ariei tematice si  de
reprezentare patrimoniald, Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale
~ASTRA”, a fost integrat unui
adevdrat complex etno-muzeal de
reprezentare universald (Muzeul de
Etnografie Universala .Franz
Binder”), nationali (Muzeul Civi-
lizatiei Populare Traditionale
»ASTRA"), regionald (Muzeul Civi-
lizatiei Transilvane ,ASTRA”) si
etnica (Muzeul de Etnografie Saseasca
»Emil Sigerus™ si Muzeul Rromilor -
in fazd de proiect, dar avind deja
colectii §i o documentatie fotografica
si filmografica de mare valoare).

Toate aceslte adevarate institutii
muzeale reunite in cadrul Complexului
National Muzeal ,,ASTRA” si asistate
de serviciile paramuzeale specializate,
de cea mai inaltd calificare
profesionald  si  creditate ca
performante pe plan european sau
mondial, ilustreazd nivelul atins de
Muzeul ,,ASTRA”, la peste un secol de

la adoptarea hotirarii infiintarii sale
(1896) si in anul aniversarii cente-
narului  infiintarii  sale (2005).
Complexul National Muzeal
LASTRA”, infiintat in anul 2000, este
continuatorul traditiilor muzeale
datand inci din 1861.

La 19 august 1905, este inaugurat,
ca urmare a stradaniilor unor mari
personalitati ale vremii, primul muzeu
istorico-etnografic al romanilor din
Transilvania. Sub indrumarea lui
Octavian Taslauanu, acestuia i se va
conferi un nou statut stiintific §i
cultural. Este perioada in care se pun
bazele marilor colectii etnografice,
provenite din cercetari de teren, vizind
quasi-totalitatea artelor populare
traditionale.

In mod istoric, suntem sortifi
istoriei, rabditoarei constructii a
discursului despre discursuri, sarcinii
de a intelege ce s-a spus dejal.
Traditional, a vorbi despre gandirea
celorlalti inseamna sa faci o analiza a
semnificatului2. 4 comenta inseamni a
admite, prin definitie, un surplus al
semnificatului fatd de semnificant, un
rest neformulat al gandirii pe care
limbajul il lasd in umbra. /nterpretarea
nu mai trebuie privitd ca o regésire a
unui adevér sau ca o atribuire de sens,
ci drept evaluare a pluralitatii fextului
expozitional.

MUZEUL ASOCIATIUNII, ,,cel
dintdi muzeu national al romdnilor din
Transilvania™, ,,a petrecut veacul” ca
un adevarat fenomen, marcat de o
,»glorie” care este numai a sa. Cele mai
mari personalitdfi roménesti si-au
legat numele de crearea §i functionarea
sa, mii de intelectuali 1-au slujit, mii de
oameni au sustinut edificarea unui
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Palat pentru ca muzeul si existe, §i tot
mii de romdni au adunat din sate si
orase obiecte cu valoare patrimonial-
culturald pentru a le duce n expozitiile
muzeului.

A colectiona / a tezauriza

Avem, cu siguranta, un cuvant de
spus in privinta infétisarii sub care
trecutu] se intoarce, din cand in cand,
la noi. Dar astazi trdim cu impresia ca
totul se petrece prea repede, ca timpui
modern nu ne apartine defel. Iar
viitorul parandu-ni-se si mai nesigur,
ne marginim si {i cautam antecedente
pe care s le mostenim i sa le tinem in
viatd. Numai cd marile modele
culturale, de felul celui antic, nu mai
stimuleaza ca odinioara si nu mai sunt
decét franturi dintr-un puzzle greu de
recompus. Nici nu mai ciutim, ca
altddata, asemdndtorul ci diferitul,
acele etape istorice susceptibile sa se
piarda, lipsindu-ne de ocazia de a ne
compara cu predecesorii nostri.

Cu toate ca pana si distanta dintre
noi si trecutul recent creste alarmant,
oamenii nu pot fi impiedicati sa creada
ca istoria s-a scris, totusi, cu povestile
lor de viata: cand ochii istoricului par
ca slabesc, ca ne tradeaza, cerem
memoriei si ni-i imprumute pc ai sai.
lar aceasta pretinde obiectelor sa
nareze in locul nostru, sa sustind
legatura constiintei de sine cu trecutul,
adic sa asigure continuitatea, coerenta
imaginii de sine, mai succint spus,
identitatea. Rostul obiectelor este si
garanteze cd intr-o lume niciodata
aceeasi, de la o zi la alta, noi rdmanem
neschimbati. Daca acordam obiectelor
putere de simbolizare le recunoastem,
implicit, capacitatea de a iradia felurite
fabule despre lumea care le-a instituit.

Intervalele de efervescenta patri-
moniald sau de simpld nostalgie
succed, de obicei, unor perioade cand
se exaltd prea mult tineretea, noutatea
si schimbarea, iar vechiul este
persecutat prin asocierea lui cu
decrepitudinea biologica. Incercidm,
prin urmare, sia ne relativizam
responsabilitatca definindu-ne  mai
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putin ca niste creatori §i mai mult ca
succesori ai lucrurilor, ca simplii lor
descendenti.

Motivatiile sunt complexe si
contradictorii: desi unele sunt noi, cred
unii, ne coplesesc deja cu vechimea lor
viitoare, cu faptul incontestabil ca ne
vor supravietui; investim in obiecte,
opineaza altii, nu pentru ca acestea,
prin rezistenta lor fizica, ar dura mai
mult i ne-ar perpetua simbolic propria
viata, ci pentru cd sunt §i ele marcate
de uzura si le atribuim cicluri de viata
aidoma cu ale noastre; nu imortalitatea
lor materiala ne-ar preocupa asadar ci
ideea ci, in ciuda vietii prelungite pe
care o au, impartasesc la un moment
dat aceeasi soartd cu a noastra.

Colectionarea patrimoniului re-
prezinta ,,un ansamblu de actiuni, ope-
ratii si mijloace cu caracter profesional
cét si administrativ juridic, avand drept
scop transferul de bunuri culturale in
proprielatea muzeului, cu alte cuvinte
transformarea patrimoniului virtual in
patrimoniu real”3. Aceasta se poate
realiza prin colectarea libera, comple-
mentara cercetdrii de teren, donatii sau
legat, precum si prin achizitii. Esential
este ca orice institufie muzeald ,sa
adopte si sa publice o definitie scrisa a
politicii sale de colectare (...).
Obiectele achizitionate trebuie sa fie
legate de obiectivele §i activitatile
muzeului si sa fie insotite de o dovada
a existentei lor legale. Muzeele nu
trebuie sa achizitioneze obiecte pentru
care nu au decét putine sanse de a le
putea cataloga, conserva, depozita sau
expune in mod convenabil™4,

Conform dictionarelor, colectia
(lat. collectio, -onis) este ,,0 serie de
obiecte de acelasi fel sau de aceeasi
categorie, care adunate si dispuse
sistematic, reprezinta o valoare
artistici si documentari”. Sensul
notiunii de colectie s-a extins odati cu
interesul celor preocupati de aceasta
dimensiune a istoriei culturii, notiunea
insagi suferind remodeldari menite a
integra mai bine aspectele materiale
(bunuri de patrimoniu) si imateriale
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(atitudini, folclor, literatura populard).
S-a pendulat intre elementele canti-
tative si cele calitative, pentru a se
obtine finalmente o extensie foarte
larga.

Obiectele salvate, relicve ale unui
anume timp, ne intensificd simtul
istoric, ne leagd de propriul nostru
trecut si de cel al altora §i acopera de
glorie natiunile, regiunile si indivizii.
In mijlocul unui cotidian derutant,
nducitor, colectiile semnificd sigu-
ranta. Ele devin focare ale congtiintei
de grup, acorda continuitate traditiei i
au rolul de garanti vizibili ai identitatii
nationale.

Colectia poate fi privita si ca o
forma de pastrare a memoriei sau loc
de uvitare atunci cind ea devine doar
~loc pentru unii”. De asemenea,
colectia este o acumulare continui din
care se creeazd un spatiu, ce inchide
atdt un timp anume, cat si toate
timpurile, toate epocile. Ea poate fi
considerata, inca din secolul al XIX-
lea, chiar o ,heterotipie proprie
culturii”®. Ideatic ne indeamni perma-
nent s ne re-intoarcem in acest spatiu.

Trecand dincolo de limitele
interpretarii, trebuie sa descoperim ce
a insemnat colectia si a colectiona
pentru astristi. Pentru acestia,
colectionarea reprezenta o ,,politica de
achizitii” menita si salveze de la
disparitie o serie de obiecte de artd
populard prin congtientizarea popu-
latiei asupra valorii lor deosebite,
precum si determinarea acestora de a
se indrepta spre muzeu, unde vor
imbogati patrimoniul existent.

A colectiona - a recupera, include
ideea de retraire, de redescoperire, de
»a da curs inceputului”. A aduna
obiecte este starea ce te aduce aproape
de bucuria de a descoperi adevdrul,
bucurii mici ale unei mari triiri,
nedublate in duhul lucrurilor. A face
colectie te plaseaza intr-un spatiu unde
ti se permite o descoperire si o
cercetare a unei mosteniri. Obiectele
apartindnd unei colectii de arti
populara au privilegiul de a pastra ceva
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din calitatile originale, din esenta
fondului primordial. Nascute fin
atemporalitatea si arhaismul lumii
rurale, ele poseda intimitatea unei
confesiuni in care constiinta unui neam
nu-gi poate refuza sinceritatea. Copil,
martor, ctitor §i in acelasi timp
judecitor al duratei, plapandului obiect
i se poate acorda credibilitatea izvo-
rului istoric prin faptul cad prezintd
stilizarea experientei milenare a unei
colectivitati, proiectia predispozitiilor
ei mentale.

Cautam in colectii, ca intr-o carte,
ceea ce autorul a vrut sa spund, fard a
refuza sa gisim ceea ce textul dest-
dinuie, independent de intentiile
acestuia. Obiectele sunt unitati
»lexicale” singulare, colectiile devin
secvente mai lungi, constituind ,,un
discurs” - o organizare transfrastica
determinata de situatii particulare, dar
si de contexte generale. Pentru Cornel
Irimie, colectia a fost un mod de orga-
nizare a faptelor pe care le-a comu-
nicat, selectind anumite aspecte si
valoriz&ndu-le.

Din tot ceea ce ne-a rimas de pe
vremea achizitiilor lui Cornel Irimie,
observam ca, de fapt, el a impus un
,stil de lucru” prin acesta intelegand
un mod de viata, o realitate in functie
de ceea ce spun obiectele. Cornel
Irimie si echipa de muzeografi ce I-a
secondat nu a realizat doar un
»vocabular de obiecte” (patrimoniu
clasat in ,,bunuri de patrimoniu™), ci o
,.hierofanie” a obiectului si a lumii de
unde provine.

Pentru discipolul declarat al
Profesorului, actualul director general
al Complexului National Muzeal
»ASTRA”, prof. dr. Corneliu Bucur,
colectionarea reprezintd completarea
sistematicd, conformda unui profil
tematic §i de reprezentare teritoriald si
etnica bine definite, prin cercetari
minutioase de teren prin investigarea
zonelor «virgine»”?. lar cresterea
patrimoniului ilustreazi ,,0 politica de
achizitii menitd si salveze de la
distrugere o serie de obiecte de arta
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populard prin constientizarea popu-
latiei asupra valorii lor deosebite,
precum si determinarea acestora de a
se indrepta spre muzeu, unde vor
imbogati patrimoniul existent”8.
Muzeul Civilizatiei Transilvane
-ASTRA™ este, in primul rand,
trezorierul  valorilor patrimoniale
mostenite de la Muzeul ,,Asociatiunii”.
In registrele inventar figureaza 9 002
obiecte inregistrate sub sigla ,A”,
impartite pe sase colectii: 6 523
broderii, 1025 port-textile, 567 obiecte
de cult, 539 lemn, os, fier, 330
ceramica si 18 papusi. Colectiile s-au
imbogidtit, in ultima jumatate de secol,
ajungand astazi la 46 314 obiecte din
care: 21638 port-textile, 9 868
broderii, 7 137 ceramica, 3 938 obiecte
de cult, 3 733 lemn, os, fier. De-a
lungul anilor, aceste valori de patri-
moniu au fost prezentate in numeroase
expozitii organizate in tarad si in stra-
inatate, panad la inchiderea Expozitiei

de arta populara din Palatul
Brukenthal, in anul 1990.
Prin schimbarea paradigmei

muzeale (de la un muzeu etnic la un
muzeu multicultural al unei regiuni
europene - Transilvania) si a
conceptiei expozitionale (de la o expu-
nere etnograficid, monocolora, la o
expunere etnologicd moderna, con-
ceputad diacronic si realizatd interdis-
ciplinar) muzeul pavilionar sibian vine
sa completeze oferta muzeului in aer
liber ca muzeu national al civilizatiei
populare traditionale din Roménia,
sugerand formula ideald pentru
muzeologia secolului al XXlI-lea,
angajatd in evidentierea particu-
larismului plurietnic in contextul
valorilor comunitar europene.
Dintr-un muzeu etnografic clasic,
specific secolelor XIX si XX, cu
expuneri de serii de obiecte, pe
domenii, pe genuri, pe stiluri sau pe
tehnici de lucru, muzeul proiectat de
noi pentru ilustrarea civilizatiei
transilvane in toatd dinamica sa isto-
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ricA s polivalenta sa culturald
deplaseaza accentul dinspre factologic
spre fenomenologic, dinspre national
spre european, dinspre mono- spre
multucultural, dinspre sincronic spre
diacronic, adica spre relationarea §i
conexarea proceselor etnoculturale,
transgresand limitele frontierelor efe-
mere sau ,traditionale”, de naturd
administrativa sau etno-culturala.

Obiectificarea ne sti la indemana,
caci inlocuieste un concept printr-o
imagine. Ea asalteazi nefamiliaritatea
noastrd cu mediul inconjurétor
travestind lucrurile in insasi esenta
realitdtii®. Proiectul propus aici
intentioneaza si evidentieze intilnirea
dintre tendinta permanentad de desco-
peri acelasi trecut in mereu alte perso-
nificari cu necesitatea imperioasa de a
ne vizualiza cdt mai concret nostal-
giile, de a le adapta la limbajul unei
civilizatii a imaginii. Or, istoria
culturald a patrimoniului provine in
mod clar din recenta reevaluare a
lecturii si a privirii!0: daca incercarile
lui Bloch si Febvre de a descoperi
peisajul nu au avut consecinte notabile,
astdzi asistam la noi tentative in acest
sens. Reechilibrdnd interesul pentru
text si imagine n favoare celei din
urma, istoria culturalda se ghideaza
acum dupa principiul ,,a vedea si a
descrie ce vezi”, acorddnd prioritate
vizibilului §i dupa aceea invizibilului,
formei si mai tdrziu functiei, pre-
zentului si mai apoi trecutuluill.

De ce este nevoie de un ,nou tip
de colectie, ,,nou tip de muzeu” cu un
»hou tip de expunere” — pentru ci
acesta trebuie si fie o ,,privire”
integratoare asupra omului, asupra
nevoilor esentiale ale sale (de ce
existim, unde mergem, ce sens are
trecerea prin viatd). Acest nou muzeu
trebuie si reitereze stiri §i sentimente
eterne: lubirea, Durerea, Nelinistea,
Extazul in fata misterului §i a
divinitatii, Triumful §i Bucuria —
fiecare cu zonele de interferenta.
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